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Allora possiamo tornare a quando
= pilt 0 meno a g dall"iniz
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un inte-
va si oltime presta-
ri di allora, ma in

. Ricordo che verso
liceo feci comprare ad un am
Pioneer che
zioni, secondo i cri
pitt aveva anche tantissimi
numero enorme di ingressi, seletto
manipolare i canali (mono,
solo destro, reverse, 3 coppie di uscite,
etc.), dt!pp:l.l barra per due registratori,
controlli di tono multibanda
ed altre ancora che neppure
rammento, ma_insomma ave-
va piu pulsanti ¢ manopole
d'un mixer da studio pro
sionale. Dubito che il propri
tario ne abbia mai usate p
di un quinto dopo la prima
| sethimana, ma tant’
li ammennicoli
tori non si
la fine ¢
iniz “reazione” degli a
diofili cosiddetti puristi, e ne
la fascia di punta spari tutto
quanto non era strettamente
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indispensabile, fino ad arrivare a compo-
nenti che addirittura non prevedevano il
ttore degli ingressi e quindi polevano
ampl nte; chi scrive
per la verita si he da un gior-
» all'altro venisse presentato nm'hc il
preamplificatore a guadagno fisso, cosi
da eliminare anche quel comando ed
ascoltare ad un solo livello di volume,
ma per fortuna non arrivd mai...
L assunto era forse anche corretto, alme-
no in astratto: cid che non ¢’ non pubd di-
storcere. Per sostanzialmente &)
un po’ estremista e portd ad eliminare
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che il bambino. E
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e sia timbricamente carente a
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non lo era nello studio di re;
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con i nostri altoparlanti e le connotazioni
he del nostro ambiente, tutto pud
cambiare radicalmente. E probabilmente
molti audiofili sarebbero tentati di inseri-
re nel loro impianto non dico un (orro-
) equalizzatore, ma se
av 'ro a disposizione dei
controlli di tono - purché ov-
iamente di rango audiofilo -
| 1o volentieri quan-
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Descrizione

1 T-4 esi
stereotonic

2 in due versioni,
con ingressi sbi-
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lanciati ¢ monofonica con ingressi bilan-
ciati. In effetti si tratta sostanz mlmmm-
dello stesso componente, nel quale
stono due linee di amplificazione, Nel ¢
so della versione sbilanciata, ciascuna
mrmpuudx ad un I'I.'IlL, in qmlla bilan-

celta mloth nte e quasi ub—
l\ll}_ ita, dato Ll'll' nel catalogo di questo
no linee di amplificazio-
te che sbilanciate, ed appli-
cata con grande a dato che due
unita mono costano poco meno del dop-
pio della versione shilanciata. L'aspetto @
quello che ci si aspetta da un AM Audio,
ben curato nelle f ire e “roccioso” nel-
lo chissis, che da I'idea di poter cadere
da un numero indefinito di piani e ri
nere sostanzialmente integro; basti ripor-
tare che il pannello frontale & ottenuto a
partire da una lastra di alluminio da 15
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lalimentazione disposta
pas e) e sl f.if.:

s0 il nrm {n

millimetri. Il numero di manopole, quat-
tro, tutte con riferimento meccanico cen-
trale, indica che non si tratta di un com-
ponente basato su meri circuiti passa-alto
passa-basso bensi su dei passa-banda,
centrati alle frequenze nominali di 45,
200, 2000 e 12.000 Hz (quelle effettiv
no leggermente diverse, ma in modo per-
cettivamente irrilevante). Oltre alle ma-
nopole il fron lettori, che
nella versione sbilanciata servono per il
bypass selettivo dei canali e nell’altro
(ovviamente, data l'impostazione) al by-
pass dell'equaliz ne sulla singola po-
L*accensione & sul retro, probab

te perché il presupposto & che I'uten-

ale lascera sempre accesi almeno i
componenti a livello di s > speria-
mo solo quelli: i finali in classe A di Vi-
gevano sono poco compatibili con il pro-
tocollo di Kyoto...). Quattro ampi piedi-
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La pur non certo piccola area interna &
quasi del tutto coperta dalla mother-
board che ospita quasi tutti i componen-
ependo solo il filtro di rete, il toroi-
dale di alimentazione, i potenziometri
doppi della Noble e la basetta di ingre
so [uscita. Tale dispiego & conseguente
da un lato alla scelta, largamente consoli-
data nel tempo, di impiegare solo com-
sonenti attivi discretizzati, dall’altra dal-
I;n complessi i ione, basata
su molti componenti in parallelo asservi-
ti da filtraggi passivi multipli, in modo
da abbattere sia attivamente che passiva-
possibili trasmissioni di rumo-
re. Il livello della componentistica & an-
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rumore, tuthi i condensatori sono a bassis :umuu‘m i perdita. La versione bilanciata (a sin
(a destra), dato che in questo caso le due linee di trattamento sono impiegate una per canale, nell’altra
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Unita per la regolazione della risposta AM AUDIO T4,
Numeri di matricola: assenti
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Versione shilancinta

Guadagno ad 1 kHz: 0.65 dB
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Versione bilanciata

Guadagno ad 1 kHz: 0.71 dB

Impedenza di ingresso: 27.8 kohm

Impedenza di uscita: 110 ohm

Rapporto segnale/rumore: 109.6 dB (pesato “A”)
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E la prima volta che
un’unita per il con-
trollo dei toni viene
provata in quanto tale
sul nostro banco di
misura, ¢ per rappre-
sentarne le caratteri-
stiche abbiamo scelto
di rilevare i parametri
piti congruenti con il
test di un preamplifi-
catore. L'analisi parte
dal confronto tra ri-
sposta in bypass e con
I'unita inserita ma con
controlli in posizione
centrale. Le due ver-
sioni mostrano un
comportamento pres-
soché sovrapponibile,
con un leggero gua-
dagno (poco piu di
mezzo dB) a toni inse-
riti ed una minima
ondulazione in banda
audio, a fronte di una
estensione verso l'alto
che - concordemente
con quanto dichiarato
dal costruttore - & an-
cora piatta a 200 kHz.
Lintervento dei con-
trolli & estremamente
regolare ¢ contenuto
come si conviene ad
un regolatore da im-
pll"‘l‘.,ﬂl'l‘ mun JT“'pId'['I'
to di alto livello, dove
escursioni da 10-12 dB
sarebbero una pac-
chianata incongruen-
te. Abbiamo misurato
anche la tritim, assu-
mendo come valore di
0 dB una tensione di
un volt per la versio-
ne shilanciata e di due
volt per la bilanciata,
ottenendo un risultato
in linea con quanto
usualmente esibito
dai finali della stessa
Casa: la saturazione
non arriva mai (od al-
meno non arriva fino
a +7 dB, ovvero 2.3
volt per la sbilanciata
ed il doppio per l'al-
tra) e di intermodula-
zione non se ne parla
neppure. Ottimi an-
che gli andamenti fre-
quenza /distorsione,
con la versione bilan-
clata leggermente mi-
gliore anche in ragio-
ne del rumore, pit
basso di circa 2 dB.
Del tutto adeguate le
impedenze di ingres-
so ed uscita,

F. Montanucci

Perché ngpunlrsl?

N on credo che sulla questione dei controlli di tono, che un tempo & stata oggetto di numerose discussioni - pri-
ma della loro totale scomparsa dai frontali dei preamplificatori e amplificatori - ci sia ancora da dire molio in
linea feorica. Quel che ogni audiofilo mediamente informato sa & che i controlli di tono cosfituiscono un infrinseco
ostacolo al segnale. Quindi, anche se la realizzazione é eccelsa cluc1cosc1 si perde. Sara cerlamente vero.
Tuttovia c'é un problema del quale i fermini puramente feorici della questione, rivolfi esclusivamente all‘amplifico-
zione o preamplificazione del segnale, non tengono conto: il problema dei dischi che ordinariamente, in concreto,
ascoltiomo. Che & poi lo scopo di tutto il complicato gicco dell'alia fedelta. Il problema a cui intendo riferirmi ha
indubbiamente mol‘t)iompchi fecnici, ma & in primo luogo slorico e culturale. In breve, potremmeo definirlo cosi: se ci
limitassimo ad ascoltare le esecuzioni perfettamente registrate, dunque fendenzialmente recenti, del repertorio
classico, ci perderemmo una buona parte di cié che ha autentico valore musicale. Per certi autori e certi periodi, &
come se fagliassimo fuori dalla nosira esperienza il mﬁglio che la cultura musicale ha offerto da quando esiste la
possibilita di registrare i suoni. Le grandi esecuzioni del repertorio sinfonico offocentesco degli anni '30-'50, lo
musica da camera registrata nel secondo dopoguerra, le opere, le voci di meta Novecento, il repertorio barocco
degli anni 60 e '70. In pid, a rigore, le registrazioni della prima era digitale, inclusi i riversamenti dall'analogico
Ei{z?rm sopraffutio questi ullimi), che sono peggiori, talvolia molle peggiori, delle buone registrazioni analogiche
i anni '70.

La mia esperienza & che non avere alcuna possibilita di intervenire sul segnale & in molfi di questi casi fastidioso e
persino irritante, Nessuno si & mai illuso che modificare la risposta in frequenza possa migliorare, in senso siretto,
una caftiva registrazione, ma di fatio non poter attenuare almeno in parte alcuni difetti macroscopici risulia infine
una forma di ascetismo impropria, inufilmente punitiva e del tutto astratta, verso la quale 'acquisto di un pream-
plificatore dotato di una sezione (escludibile) di quatiro controlli di tono & stata, per me, una reazione diremmo
naturale. Un rifiuto dell'idea che chi ami ascoltare musica in casa sia qualcuno al quale vada impedito di fare un
cattivo uso di uno strumento polenzialmente controproducente.

Devo dire che non mi sono pentito. Di fatto, le variazioni che si introducono sono quasi sempre ridotte, in positivo
o in negativo, e non sempre & intuilivo o semplice scegliere il giusto equilibrio per un certo disco. A guadagnarci
relativomente di pi0 sono sopratiutio alcune regisirazioni o riversamenti digitali degli anni 80, mentre con quelle
molto vecchie & difficile definire un risultalo omogeneo; ciascuna st o sé. Con parecchi buoni riversamenti (tuffi
recenti) di materiale dei tardi anni *50, sino al decennio successivo e ai primi anni ‘70, spesso mi sono frovalo in-
vece a escludere la sezione dei controlli, come si fa quasi sempre con i dischi dell'ullimo quindicennio: le vecchie
Archiv, DG, EMI, soprattutte le Decca, hanno un loro equilibrio che & bene non disturbare. Doi)o un po’ di espe-
rienza si tende piv a togliere che ad aggiungere, il confrario di quello che si & spinti a fare con le apparecchiature
di bassa qualita, e qui fo una differenza che i controlli siano quattro e non due. Ma gli effeffi imbrici su alcune re-
gistrazioni sono sorprendenti. Il suono non migliorerd;, d'accordo, ma l'ascolio si. Tanto che, una volla sperimenta-
ta l'utilita reale della sezione, & molto difficile rinunciarvi in via di principio. Si comprende, non piu in senso
teorico, che le scelte fatte in sede di missaggio, dall'interprete o piu spesso dall'ingegnere del suono, sono scelte
con cui si pud non essere d'accordo, e chqu liberta di intervenire sullo spefiro di una registrazione, per quanto in
modo limitato, non @ irrilevante. Si impara a considerare in maniera pit fluida, come una inferprefazione
dell'evento musicale in senso proprio, cié che sta sul vinile o sul CD. Direi quindi che gli spesso vituperati controlli
di tono sono un buon antidoto contro un certo feticismo che invece di awicinare nuovo pubblico al piacere di
ascoltare bene musica riprodotta, lo allontana

Filippo Gonnelli

Anche i pannelli posteriori mostrano lo stretto gemellageio delle du
Quella shilanciata ha peraltro due coppie di uscite.




AVl AUDIO T-4

igura 1. AM Audio T4, stadi risonanti affivi

Il “cuore” circuitale del T-4

A .| @ riportato in figura 1 ed &
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r una risonanza occorrono
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| r ™ l"_ I se, perlomeno se si desidera una bassa resistenza

R f i = serie (e quindi un alto fattore di merito). Per questo

l ! L [ l..','“ SIS = mofivo Bernard Tellegen (inventore fra Ialiro c:nche

== T T fa 3 del pentodo) sviluppo il cosiddetto “giratore”, nel

T < 1948 e quindi praficamente in contemporanea con

la nascita del transistor. La coincidenza non & ca-

2 gw suale, dato che di fatto solo lo stato solido consente

A A i vantaggi di miniaturizzazione citati, sebbene an-

o 3w che il controllo del solo fattore di merito pué assu-

— ", {4+t m | mere rilevanza progetiuale notevole. Nel caso del

¥ b 1% g controllo di toni AM Audio il cuore del giratore &

AP - = costituito da un singolo fet affacciato su un pozzo di

1 =L corrente, una configurazione quindi estremamente

‘ . semplice eppure - misure alla mano - assolutamente

" efficace tanto in termini di rumore che di linearita e

T dinamica. In uscita & presente un operazionale a di-

o screti (fig. 2) strutturalmente malto affine a quanto

impiegato nei pre AM Audio, con basso guadagno
interno ed anello di reazione che si chiude prima
dei dispositivi di uscita. Riportiamo anche il noccio-
lo del circuito di alimentazione (fig. 3) sopratiutio

per mettere in evidenza che la fensione rettificata di
rete frova in serie almeno 5 resistenze (nonché 3 li-
velli di filtraggio passa-basso ed uno di stabilizza-
zione) primagai essere consegnata agli stadi aftivi.
F. Montanucci
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che in questo caso quello di sempre, con
resistenze tutte di nllta precisione ed uso
intensivo del polistirene. Altra caratteri-
stica propria dei componenti di questa
Casa ¢ la linearita dello sviluppo: basta
dare un’occhiata alle PCB per compren-
dere al volo le sezioni e - con un minimo
di sforzo in pit - anche molti dettagli cir-
cuitali, nonché il percorso seguito dal se-
gnale: del pari evidente & anche la natura
del tutto non-automatica e non-orientale
del montaggio, una connotazione che or-

mai ben poche aziende possono vantare,
ed ancor meno a questi livelli di compe-
titivita.

Conclusioni

Per un teenico con un minimo di compe-
tenza & cosa ovvia, ma spostare gli .:lllo-
parlanti alla ricerca del miglior equilibrio
timbrico nel proprio ambiente equivale a
cercare la migliore equalizzazione. Un
componente come il T-4 permette in que-

sto senso ampie possibilita di migliora-
mento, specie nella versione monofonica
(dato che agisce separatamente sui cana-
li), pure quando il primo criterio di otti-
mizzazione della posizione & - come sem-
pre dovrebbe essere - la ricostruzione
scenica, con la garanzia di scelte circuita-
li e di effettive prestazioni raggiunte al di
sopra di ogni audiofilo sospetto, Non &
poco, ed il prezzo richiesto per entrarne
in possesso davvero non & troppo.
Fabrizio Montanucci

“L’util precauzione”

Quello del “controllo di foni” & uno dei temi piv frequentati
nell‘ambito pur fecondo delle discussioni uudiol!?la. In offempe-
ranza ad una regola non scritta che stabilirebbe che il segnale
audio debba mantenersi “puro” nel suo trattamento da parte
delle elettroniche, sempre pit amplificatori hanno seguito la mo-
da che li vuole privi di ogni controllo. Questo presunto “rigore”
sarebbe giustificalo se le incisioni fossero tutte ugualmente eccel-
lenti, ovvero se tutti gli ambienti suonassero tutfi nel modo piu
correlto (anche in relazione ai diffusori utilizzati). Sappiamo be-
ne che cosi non &; incisioni prive di corpo, aculi velrosi ed am-
bienti o rimbombanti o al contrarie troppo asciutti penalizzano il
godimento musicale. La possibilita di trattare il segnale tra la
sorgente e l'altoparlante va vista non come una limitazione ma
come un punto di forza. Un vantaggio del quale si polra anche
decidere di fare a meno nella maggior parte delle situazioni, ma
che ol momento giusto pud risolvere problemi reali. In molfi cosi,
piv semplicemente, un controllo di tono organizzato su pit ban-
de potra aumentare la piacevolezza dell’ascolte nel medo che
diremo. In tanti anni abbiamo notato come molli appassionati
metfono insieme un impianto anche complesso e poi lo “offimiz-
zano” scegliendo quella manciato di incisioni che lo fanno suo-
nare bene. Alla fine si “equalizza” I'impianto con la scelta
dell'impostazione sonomegi quei pochi dischi i cui pregi ed
eventuali difetti vanno a compensare le caratteristiche del siste-
ma catena hi-fi/ambiente.
Chi ha esperienza del mondo discografico si frova a dover (e vo-
ler) opprezzare centinaia e miglicia di edizioni discografiche. E
noto come tra una registrazione e I'cltra esistono differenze
dell'ordine di diversi dB nell’equilibrio spettrale tra (e non & che
un esempio) il livello della gamma media e quello della porzione
bassa. Per dirla in modo semplice: diverse incisioni dello stesso
brano presentanc un diverse livello di basse frequenze; quale sia
il livello ottimale, quale sia la realta sonora di “riferimento”, qua-
Ii livelli di basse frequenze in relazione al resto della gamma sia
lecito si, sono variabili che non & possibile definire. Per
uale motivo non si dovrebbe intervenire sull'equilibrio le
| software riprodoto, soprattutto in considerazione del fatto
che cié che noi chiomiamo “sorgente” (nel senso musicale, ovve-
ro il disco) & gia di per sé una riproduzione?
In ambito fotografico il bilunciomento del bianco consente di ap-
prossimare la realta cromatica in base alla luce ambientale, Per-
ché I'equivalente in ambito audio non merita altretfanta univer-
sale validita? Sul fatto che un subwoofer amplificato abbia la
possibilita di re?o(are il livello di emissione, la frequenza di ta-
ﬁlio, la fase e alire caratteristiche nessuno ha da ridire. Anzi la
essibilita di emissione di un tale componente & un parametro
fondamentale nella sua valutazione. | Jmm amplificati, molio
diffusi in ambito professionale, offrone di fatto la possibilita di
intervenire sull'equilibrio tra le diverse vie, un intervento musical-
mente non troppo diverso da quanto mnf'iguruto da un controllo
di toni multibanda come questo.

Queste (e ben dlire) considerazioni mi vengono alla mente quan-
do si tratta di parlare di un oggetto raro e stimolante come
I'unita controllo di tono di AM Audio, un componente di eccel-
lente fattura che consente di intervenire in quatiro fondamentali
zone della gamma audio. Diciamo subito che nella posizione
fiat, linserimento del T-4 fra pre e finale risulta inapprezzabile,
un oggetto che quando non deve suonare, in effetti, “non suo-
na”. L'ambito di infervento & e progressivo, come meglio vi
spiega Fabrizio Montanucci nella sua disaming tecnica. Nell'uso
pratico la risultante dellintervento del T-4 & nel senso di non per-
cepire il controllo come un‘aggiunta o una softrazione di segna-
le, quanto come una modifica del “caratfere sonoro” del sistema
di altoparlanti o come se fossero state effettuate diverse scelte
nell‘equilibrio spettrale nella delicota fase di incisione del disco.
Mi sembra questo un aspelto fondamentale nell'indicare la man-
canza di arfificiosita da parte di un componente che pué essere
utilizzato all'intemo di ogni catena di riproduzione, non quindi
in abbinamento ad una catena del costruttore di Vigevano. Sia-
mo lieti di poler ospitare su AUDIOREVIEW un oggetto che per
molii aspefti va controlendenza, Per rafforzare il concetto di uti-
lizzo musicale di questa unita controlli di tono, ho chiesto
all'amico Filippo Gonnelli di raccontare la sua esperienza con il
preamplificatore Pre-05 MKII di AM Audio che ulilizza da alcuni
anni nel proprio impianto. Quel pre & dotato di un controllo di
tono molto simile a quello qui in prova come unitd aulonoma
(pre che a sua volia deriva dal Pre 05 provato nel 1994 da AU-
DIOreview). Anzi, il T-4 ha le basi progettuali proprio nell'analo-
ga sezione di quell'eccellente pre, ren i oggi disponibile
per impianti di diversa marca e concezione. Il Prof. Gonnelli &
musimg:go e musicofilo di grande esperienza e da anni cura la
sezione di musica classica della nostra rivista. Possiede due siste-
mi audio bene assorfiti terminati con altrettante coppie di diffuso-
ri inglesi di gronde prestigio, con i quali ascolta una vasta colle-
zione di CD.
Ma torniamo al nostro AM Audio. Lo prima manopola partendo
da sinistra agisce sulla gamma profonda, incrementando la qua-
le si ha come l'impressione di disporre di diffusori pit grandi
(s'intende entro precisi limiti di tenuta in potenza). Sul lato
software si apprezza un maggior corpo, dang immanenza cola
ove mancasse, o, al contrario, “asciugando” il basso un po’ lun-
di alcune registrazioni. L'alira manopola interessa la “zona
3:| calore”, molto sensibile sulle fondamentali degli strumenti e
sulla voce. Il terzo controllo gestisce la porzione medioalta, la
sensazione di presenza; riducendola, si apprezza un maggior
equilibrio con posizioni di ascolto froppo vicine ai diffusori, si
stemperano certe “metallicita” da vecchie registrazioni (nofevole
il recupero di gradevolezza in alcune straordinarie ma datate
esecuzioni di Toscanini). La quarta manopola é quella degli acu-
i, dell'effervescenza, della brillantezza armonica, e l'uso & intui-
fivo, con |'accortezza di evitare di smanettare pid del necessario.
Difficile farne a meno. Marco Cicogna
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